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QUADBANTE 12

Guardo con gqualche soddisfazio-
ne, dalle soglie di questo dodicesi-
mo numero, tutta la prima annata
di < Quadrante », la prima tappa
che con ¢« Quadrante 12 » si compie.

Dodici mesi sono tracciavo gli
scopi e i principi che la rivista
avrebbe tenuto presenti. Dicevo:
ericerca dell'unitd ». Spiegavo:
« Trovare il centro donde si veda
il muoversi della speculazione filo-
sofica, della espressione artistica,
dell’azione politica, della curiosita

~ sclentifica, del linguagglo, del co-

stume, della vita d'ogglglorno, co-
e un solo fatto armonioso; sco-

ei. Soprattutto, abbiamo dovuto

addestrare i lettori al genere dei
nostri interessamenti varii. Questa
annata & stata una presa di pos-
sesso del metodo, una indicazione
della scelta dei materiali.

Avevo indicato, in quei « princi-
pii » del maggio XI, che il centro
espressivo della nostra vita d’oggi
&, o s'avvia a essere l'architettura.
A questo siamo stati fedeli. E an-
che al principio che domina l'ar-
chitettura moderna: la costruzio-
ne estetica come risultamento na-
turale della costruzione utilitaria;
quel che gia era stato chiamato
« funzionalismo ».

Molti criticanti hanno avuto a di-
re che le ricerche qualitesche intor-
no al fenomeno architettura ave-
vano troppa preponderanza nel ri-
manente, che tra noi il letterato
si lasciava traviare dall’ architetto,
e qualche volta l'architetto travia-
re dall’ingegnere. Ma tutto il modo
delle nostre trattazioni e stata una
continua giustificazione di un tale
processo.

Ed era una preparazione a trat-
tare tutti gli altri fenomeni spiri-
tuali, tutte le altre arti, con un
provvedimento analogo. Ritrovare
nel libro, nella statua, nel qua-
dro, nella sinfonia, la sua « funzio-
nalitd », cioé la sua ¢ naturalezza »
(in altra sede ebbi a proporre di
chiamare «architettura naturale »
quella che ci & cara, e vorremmo
stesse dinanzi agli occhi come
esempio anche agli artisti di ogni
altra arte.)

Anche abbiamo dato — e i su-
perintellettuali ce ne fanno rim-
provero — gran parte alla poli-
tica. Di questo non ci pare neces-
sario glustificarci. Di quella «ri-
cerca dell'unitd » che abbiamo po-
sto come primo proposito del no-
stro programma, la politica mus-
solinlana ha dato il primo com-
plesso esempio e monumento. Per
questa ragione abblamo spesso co-
struito i nostri articoli come com-
mento ad atti o parole di Musso-
linl. E abbiamo data ampia parte
agll studi corporativi, fuoco cen-

trale e mira precisa della Rivolu-
zione Fascista.

D'altro canto, se la politica e I'ar-
chitettura hanno avuto nel no-
stro lavoro la parte del leone, si €
perché soltanto la politica e V'ar-
chitettura lavorano oggi con am-
piezza e varieta e tenacia a CO-
struire il
il rimanente rimane molto indie-
tro. Ed era ed ¢ nei nostri pro-
positi di non lavorare di teorie e
di manifesti sul da farsi, ma di in-
vertire, con procedimento che og-
gi si usa chiamare «realistico »,
soprattutto quelle attivitad che di
per se stesse dimostrano di essere
in vigorosa attuazione.

Sulle altre c’é poco da dire. Vor-
reste esempi particolari? Se ne
possono dare. Uno pud pensare:
come volete — ecco l'esempio —
che ci si soffermi a parlare trop-
po di cinematografia (e avremmo
amato poterlo fare) quando que-
st’arte, che poteva riuscire cosi fe-
licemente espressiva dell’epoca no-
stra s’¢ ridotta alla bassezza che
possiamo vedere ogni giorno. Lo
stesso si pud dire del teatro. Altre
arti (’arte narratoria, la lirica, la
pittura, la musica) sono in fer-
mento, ma per ora segnano il pas-
so. C’¢ una gran confusione d’idee
in tutto il campo. Una confusione
irragionevole, che s'¢ generata so-
prattutto in questi ultimi due o tre
anni, ma cosi diffusa e balorda,
che non giova prender le cose di
petto, ed ¢ meglio lasciarla sedar-
si da s&, e rimetterci a parlare di
queste cose quando nessuno ne pen-
serd pit niente, quando si sard fat-
ta una provvidenziale « tabula ra-
sa ».

Chiudo questo esame, conferman-
do pit che mai vivo in me il con-
vincimento, che il mondo civile
tutto intero sta alla fine di una
lunga epoca (la seconda epoca
della civilta occidentale, epoca ro-
mantica, durata diciannove seco-
1i), e che il Fascismo ha il compito
di inaugurare la nuova, e forse di
accompagnare il passaggio d’una in
altra per modo ch’esso avvenga

1

tempo moderno. Tutto



